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1. Premessa

Quando si parla del binomic Matematica-Poesia non si allude soltanto ai vari rife-
rimenti matematici insiti in maoltissime opere letterarie, ma si pensa ai profondi inti-
mi legami che sussistono fra la Matematica e la Poesia.

Dimostrare cio significa far vedere che il processo creativo del mdtema’uco & anche
quello che segue il poeta ed il linguaggio metaforico € simbolico che adopera il po-
eta & lo stesso di cui si serve il matematico.

Cio che indiscutibilmente appare evidente dallo sviluppo siorico della matematica &
il legame che questa disciplina ha con la filosofia.

Si pensi, ad esempio, per citarne alcuni, uomini come Platone, Cartesio, Leibniz,
Pascal, oltre ad interessarsi di filosofia, si sono interessati di matematica e quindi
per essi il pensiero filosofico era prevalentemente costituito dal pensiero scientifico.
Leibniz afferma: “Senza la matematica non si penetra a fondo la filosofia, senza fa
filosofia non si penetra a fondo la matematica e senza le due non si penetra a fon-
do di nulla”.

E. Bompiani (1) sostiene, citando anche F. Conforto, che cio “é faciimente intuibile
in quanto sia il pensiero matematico che quello filosofico si servono del ragiona-
mento che é necessariamente lo stesso qualunque sia f'oggetto a cui si applica”,
Piu discutibili appaiono invece le attinenze fra il pensiero matematico e quello poe-
iico per il fatto che, mentre la poesia per il tramite dei sensi raggiunge la grandis-
sima maggioranza degli individui e la fa partecipe delle emozioni di chi la crea, la
matematica difficile, complessa e rigorosa, che, dai sensi astrag, e che sembra in-
teressarsi di un mondo se non inumanc almeno non umano, non raggiunge che
pochi individui e le stesse reazioni di questi imangono ignote ai pil.

Pur sembrando non solo sorprendente, ma anche incredibile che la maternatica
possa avere legami di qualungue genere con la poesia, I'opinione di Bompiani € la
seguente: “Eppure, nonostante e contrarie apparenze, esiste una sostanziale unita
fra il pensiero creativo matematico e quello artistico, ...... (2)7; w

Interessanti sono, fra tutti, i seguenti esempi di coinvolgimenio nel panorama lette-
rario mondiale.

Il passo che segue, tratto da ‘Storia dell’astronomia”, fu scritto da un famoso quin-
dicenne e poi grandissimo poeta: Giacomo Leopardi (1798-1837): “Circa if 300 a-
vanti Gesu Cristo viene il famoso Euclide. Egli fu quello, che riuni le verita geome-
triche elementari, e ne formo quella si famosa opera degli Elementi di Geometria,
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E’ bene ricordare anche che un matematico, Bertrand Russell, ed un professore di



matematica, Alexander Solzhenitsin, sono stati iné%gniti del premio Nobel per la let-
teratura rispettivamente nel 1950 € nel 1970.

2. L.a creativita

Sia per il matethatico che per il poeta tutte fe nuove idee nascono oltre che pren-
dendo a prestito, sommando, cambiando e modificando quelle vecchie, anche cre-
andone delle nuove.

Se cio & fatto per caso si dira di essere fortunati, se si fa di proposito si dira di es-
sere creativi.

Ognuno di noi possiede la facolta di produrre nuove idee.

Il problema consiste nel comprendere ed utilizzare il processo che ci permette di
operare nel modo piu efficace e concreto,

Certo & che la creativita si conquista credendo fermamente nella propria immagi-
nazione.

Il poeta francese Paul Valery (1871-1945) in una conferenza tenuta il 28 gennaio
1928 alla Societa francese di filosofia sul tema “La creazione artistica” affermava:
“le emozioni sono evidentemente suscettibili di influenzare la produzione poetica in
quanto alcune di esse trovano in essa pitt o meno la loro espressione’”.

Dal canto suo Jacques Hadamard (1865-1963), definito “la leggenda vivente della
matematica”, in base alla sua personale esperienza, sosteneva che emozioni po-
tenti possono favorire anche la produzione matematica (3).

Interessante € la curiosa affermazione di Daunou: “Nelle scienze, anche le piti Higo-
rose, nessuna verita & nata dal genio di un Archimede o di un Newion senza una
emozione poetica e un brivido dellintelligenza” (4).

Il processo creativo, che pud portare alla nascita di nuove idee sia nel campo ma-
tematico che nel campo poetico, comprende cinque fasi;

a) Prima intuizione
b) Preparazione

c) Incubazione

d) [llluminazione

e) Verifica

Nell'analisi di questo processo stretti legami, quali la fantasia e l'intuizione, sussi-
stono fra la matematica e la poesia € non, come pud sembrare strano, la logica.

lLa Prima intuizione pud presentarsi per risolvere un problema, per dimostrare una
congettura, per manifestare uno stato d’animo, per esternare un sentimento.

Esempi di prime intuizioni sono le geniali ispirazioni matematiche sulle funzioni fu-
chsiane, generalizzazioni delle funzioni ellittiche, che H. Poincare (1854-1912} de-
scrive nella conferenza tenuta alla societa di psicologia di Parigi nel 1908 affer-
mando: “vari sforzi di dimostrazione rimasti infruttuosi vengono poi fecondati da



[

modi di servirsene.

D. Lenzi (7) € convinto che per il teorema di Pitagora “forse non ¢i fu calcolo alcuno
ma solo infuizione improvvisa, una visione immediata, una di quelle cose che i
danno una scarfca di adrenalina”.

Il matematico libanese Rachid Matta vivenie, ha dedicato la vita a dimostrare il V
postulato di Euclide.

Questa & la storia di un'ossessione di due rette parallele che non si incontrano.

‘Le intuizioni prolungate, che ha subito il maiematico libanese, sono otto e di tutto

guello che ha scritio aspetta fiducioso il verdetio da parte di varie universita cui ha
inviato tutto il suo lavoro. (8)

La felicita del matematico come del poeta risiede d'altronde proprio nel sentimento
di riuscita e di vittoria sulla fatica e sull'inerzia dellimmaginazione.

La Preparazione, seconda fase del processo creativo, consiste nell'analizzare i
possibili sviluppi di guella Prima Intuizione o idea iniziale cercando di ottenere |l
maggiore numero di informazioni su cio che interessa, leggendo, prendendo ap-
punti, parlandone con altri, facendo domande & raccogliendo dati, essendo cioe ri-
cettivi nei confronti dei propri sensi.

Picasso una volta fece notare che Yarfisia ¢ un riceltacolo per le emozioni prove-
nienti dall’'ambienie circostdnte”.

Nell'incubazione, 3° stadio del processo creativo, bisogna lasciare che il subcon-
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